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PLASTICA German Gargano: exposicion antolégica y publicacion de dos libros

Pasion por el color y por el gesto

Por Fabian Lebenglik

La pintura para German Gar-

gano (Buenos Aires, 1953)
siempre fue unaeleccion vital y re-
sistente, que el artista tom¢é cuan-
do estuvo largos afios preso por la
dictadura.

Su pintura, muy potente, puede
partir del cine, la musica, de citas
pictoricas, de sus multiples lecturas;
o de trasposiciones de escenas co-
tidianas reales o imaginadas, entre
otras fuentes Y en este sentido, es-
tarian evocando una narracion. Sin
embargo toda narracion y toda evo-
cacion posible estalla y se disuelve
en laaplicacién apasionada del ges-
to y el color, que se imponen.

En estos dias, el pintor estd pre-
sentando una muestra antologica
que recorre, a través de mas de una
veintena de pinturas (mds algunos
dibujos y obras de pequefio forma-
to) un arco temporal de treinta afios
a lo largo de tres salas.

Apenas se atraviesa la puerta de la
galeria, el visitante se encuentra con
las combinaciones de masas de co-
lores vibrantes, distribuidos en man-
chas, trazos y gestos aplicados con
mayor o menor materia.

La exposicion no llegé sola, sino
que el artista, a fines de 2017, publi-
¢6 dos libros, uno ensayistico: Di-
mensiones de la presencia - La Pin-
turayel Discursodelamuerte del ar-
te (publicado por Letra Viva) y otro,
German Gdrgano (Ediciones Funda-
ci6n Vittal -y aqui, la “vitalidad” re-
sulta una feliz coincidencia—) donde
se resume su obra plastica, y que in-
cluye un texto del artista y un ensa-
yo de Ana Aldaburu.

Dimensiones de la presencia es
un libro sobre la relacion, también
apasionada, entre psicoanalisis, ar-
te y cultura, donde combina su sa-
ber y su practica como artista con
suformacion como psicélogo. Aqui
vuelca su compromiso no sélo con
las ideas, sino fundamentalmente
de lamiraday el cuerpo, con la pin-

Luego de publicar un libro que resume toda su obra artistica y un ensayo
sobre arte, psicoandlisis y cultura, el pintor presenta una antologia de
pinturas y tintas realizadas entre los afios ochenta y el presente.

Paisaje Norte, 2017, de Gargano; obra clave en la pelicula Mi obra maestra, de los hermanos Duprat. Abajo: detalle de la muestra.

tura como materia y como lengua-
jede lo indecible. De modo que los
saberes se conjugan hacia un no sa-
ber, con un “lugar” al que apunta cl
corazon de la pintura. La defensa
entrafiable del hecho pictorico, por-
que surge de las entrafids.

Ellibro sobre suobra pictorica, tin-
tas y gouaches contiene una conmo-
vedora introduccién donde Gérgano
cuenta sus duros afios de prision (en-
tre 1975 y 1982) y como en 1981,
cuando el régimen carcelario se ha-
ceunpocomas laxo, seabocaalalec-
tura profusa sobre la historia del ar-
te y comienza a pintar. Luego de un
tiempo, toma contacto con Carlos
Gorriarena, quien le empieza a dar
clases de pintura a través de un com-
plicado sistema de correspondencia,

Por German Gargano *

Ediclones Fundacion Vittal.

La subjetividad de la pintura

partir de cierto momento, la pintura comenzé poco a poco a ser

la que con mayor radicalidad precisa mi relacién con la vida y el
mundo. Mas ain, cuando a partir del intercambio de corresponden-
cia con Gorriarena, sus palabras me transmitirfan algo central: lo que
su especifidad misma implica y compromete. Asi, entrar a ella por el
color -y al dibujo por el trazo- no es una variante técnica o metodo-
légica, sino una decidida inmersion en la subjetividad de nuestra
época; la subjetividad que nos importa, la que pone en juego el mo-
tor del asunto, alejada de todo esteticismo o ideologismo. Quiza por
esta razén es que alguna vez -como recuerdo haberle dicho luego-
la pintura resulté ser asi la continuacién de la politica por otros me-
dios; no por ninguna supuesta misién redentora, ni aleccionadora, si-
no por lo que necesariamente -la “necesidad interior” de Kandinsky-
de nuestra verdad introduce, desbarata y complejiza.

* Fragmento dela presentacion del libro German Gérgano,
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y con quien luego, una vez liberado,
seguird estudiando y entablara una
larga amistad. (Ver recuadro).

Gargano es un artista muy com-
penetrado con la pintura y la teoria,
capaz de sostener largas conversa-
ciones sobre el hacer del pintor, el
sentido de la pintura y contra los
paradigmas en boga. En su ensayo
Dimensiones de la presencia, por
ejemplo, sostiene:

“Cuando el 0jo no puede distin-
guir la diferencia entre un urinario
yunurinario ready-made, entre unas
Cajas Brilloenunalmacény las*“Ca-
jas Brillo” de Warhol, desde que
ala diferencia se accede asi por
la Idea, la establece la Idea; y
efectivamente /o que se ve es
una idea. La diferencia entre
arte y realidad, arte y vida,
se “resuelve” en la Idea. Asi,
las Cajas Brillo se legitiman
como obra en tanto “signi-
ficado encarnado” (A. Dan-
to) en la obra, que represen-
ta entonces en tanto signi-
ficado, algo para alguien;
y no la obra de arte en tan-
to significante encarnado
en el cuerpo, que en tanto

significante, representa a
un sujeto para otro significante”.
Enotro fragmento, explica que “la
pinturaes de lenguaje, undecir abier-
to a lo indecible, no idea o concep-
to. Un hacer de lenguaje, por su di-
mension significante, que compro-
mete mirada y cuerpo. Por el contra-
rio, el lenguaje como concepto ob-
tura toda division subjetiva. No se
trata de un lenguaje del arte sino que
el arte es de lenguaje. Asi como pen-
samos porque hablamos, el cuadro
pintado no es cuadro pensado; no se

A

tratade unmapade mi pensamiento”.
Para resumir algunas de las distin-
ciones que el pintor obtuvo, puede
citarse el Primer Premio de Pintura
del Salon Manuel Belgrano del Mu-
seo Sivori (1986), la prestigiosa Be-
ca Pollock-Krasner (1991). En el
mismo afio, el Museo Nacional de
Bellas Artes adquiere su obra Ré-
quiem, por intermedio de la Funda-
cion Antorchas y de la galeria CDS
de Nueva York y el pintor realiza el
mural ceramico Santuario (de 120 x
500 cm) para la estacién Pueyrredon

de la Linea “B” de Subterrdneos.
En 1995y 1997 ganael pri-

mer premio de pintura del Sa-
16n Nacional del Mar en Mar del Pla-
ta. En 2014 obtiene el Primer Pre-
mio de Pintura del Salén Nacional.
El lugar incomodo, visceral, que
Gargano postula para la pintura, la
coloca lejos de cualquier conceptua-
lismo. Hace diez afios, en un texto
que el artista rescata en su libro, es-
cribi que “la matriz cadtica de la pin-
tura de Gargano suma intensidad,
profundidad, inestabilidad, en un

desequilibrio dificil de conseguir...
el artista nuncaconcentra la atencion
en un solo punto... Cuando hay tor-
menta, la hay por todas partes. Y si
sospechamos encontrar una secuen-
cia narrativa, rapidamente se disuel-
ve en las formas y el color. Asi, ca-
da pintura resulta magmatica, incan-
descente, nunca fragua ni se detiene
en sus procesos proliferantes™.

En otro texto de la misma épo-
ca, quien firma estas lineas decia,
“el primer efecto sobre la percep-
cion es alucinatorio: formas y co-
lores que se distribuyen de un mo-
do compulsivo sobre la tela. Fuer-
zas centrifugas y centripetas inun-
dan el campo de batalla del
cuadro. El modo en que
Gargano usa el color es tan

contrastante y chirriante
que casi resulta audible,
porque las combinaciones
de los colores y sus frecuen-
cias estallan ante el ojo. Pin-
ta con una pasién notoria y
contagiosa. Hay untemblory
una inestabilidad, una impre-
sionante vibracion en sus te-
las, que resulta siempre cues-
tionadora, de nuestro lugar, del
lugar de la pintura y del pin-
tor. Es una inestabilidad que
grita y nunca se acomoda del
todo: nunca sedimenta; nunca ha-
ce pie: no para de subir o bajar, no
deja de ser inquietante. Sin embar-
go. pasadoel primer impacto, el pri-
mer chirrido, los primeros sonidos
provenientes de la tela, comienzan
a organizarse las formas”.

* En el Espacio Modos, Nicaragua
5041, de martes a sdbados, de 13 a
21, hasta el 5 de febrero.
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